Knut Hickethier

Die Pause beim Erzdhlen

Vom Erzahlen und Zuhoren

I. Miindliches Erzihlen

"Es war einmal..."

"Ein Konig!" werden sofort meine kleinen Leser ausrufen. Nein, Kinder,
diesmal habt ihr es nicht erraten. Es war einmal ein Stlick Holz."

Mit diesen Satzen beginnt eines der bekanntesten Kinderblicher, Carlo
Collodis "Pinocchios Abenteuer". (Collodi, S. 7) Der Autor redet zu
fiktiven Zuhorern (die er gleichwohl als "meine kleinen Leser" anspricht)
und gibt damit, als Einstieg in eine zu lesende Geschichte, das Bild des
mundlichen Erzahlers, der den um ihn herumsitzenden Kindern seine
Geschichte von Pinocchio erzahlt. Auch wenn es sich hier um eine
literarische Konstruktion handelt, ist die darin angedeutete
Erzahlsituation an den Anfang dieses (geschriebenen und nicht
erzahlten) Textes gesetzt, weil darin das Thema in knapper Form
enthalten ist: Es geht um die Beziehungen des Erzdhlers zu seinen
Zuhorern, dabei vor allem um jene Erzahlstrategien, die darauf abzielen,
den Zuhorer am ErzahlprozeB teilhaben zu lassen, die Uber den
Erzahlinhalt, Gber die je konkrete Geschichte hinaus, den Zuhérer dazu
veranlassen, sich selbst und die eigenen Vorstellungen in die erzahlte
Geschichte miteinzubringen.

Das Beispiel vom Erzdhler und seinen Zuhoérern entstammt einem
Kinderbuch. Das ist nicht zufallig, denn ausfiihrlicher erzahlt wurde und
wird auch heute noch vor allem Kindern. So werden auch die meisten
der weiteren Beispiele, in denen es um Erzahlerfahrungen geht, vom
Erzahlen fir Kinder handeln.

2. Erzahlen - ein dialogischer Vorgang

Wer erzahlt, braucht Zuhdrer. Das Mitteilungsbedirfnis, das jedem
Erzahlen zugrunde liegt, stoBt ins Leere, wenn niemand da ist, der
zuhort. Erzahlen, mindliches Erzahlen, ist Sprechen von Erlebnissen,
Ereignissen, ist das Sich-Mitteilen. Es ist aber immer auch Sprechen zu
jemandem, ist ein Anderen-etwas-Mitteilen.

Erzahlen und Zuhoéren sind zusammengehorige Teile eines
Kommunikationsvorganges: So wie der Erzahler auf die Zuhorer sieht,
ihre Reaktionen aufnimmt und damit selbst, wenn auch meist auf der
Ebene anderer Mitteilungssysteme als der Sprache, gleichzeitig
"Zuhorer", Aufnehmender ist, so ist umgekehrt das Zuh6ren nicht
passiv. Zuhoéren ist Aufnehmen wund Sichvergegenwartigen des
Erzahlten, Zuhoren ist zugleich ein spezifisches Mittun. Wer zuhort,
macht dem Erzahler deutlich, wie er zuhért, ob es ihn interessiert oder
langweilt, und beeinfluBt damit den Erzdhler in der Art und Weise seines
Erzahlens. Der Erzahler wiederum muB sich in seinem Erzahlen auf seine
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Zuhorer einstellen, will er nicht an ihnen "vorbei reden". Er muB sich auf
ihre Aufnahmefahigkeit und -bereitschaft einstellen, sich die Geschichte
anzuhoren, kann diese aber auch durch bestimmte Techniken des
Spannungsaufbaus, der Verrdtselung etc. wecken. Das Erzdhlen ist
deshalb nicht vom Erzahler allein gesteuert, sondern immer auch von
den Zuhorern. Die Beteiligung der Zuhdérer kann sehr unterschiedlich
sein, ganz wesentlich dabei ist, welchen Raum der Erzdhler ihnen dafir
gibt, welche Impulse er zur Ausflillung dieses Raumes den Zuhérern
Ubermittelt, wie er das vom Zuhorer Eingebrachte aufnimmt und
weiterverwendet.

In den Erzahldidaktiken der Schule findet sich der Hinweis, daB
Erzahlungen so zu gestalten seien, daB das eigene Erlebnis des
Erzahlers zum Erlebnis des Zuhoérers werden miisse und dies gelinge nur
dann, wenn nicht "lustlos und im zerstérerischen Eiltempo" erzahlt
werde:

"Der Schiler muB darauf ausgehen, durch sein Erzahlen seine Mitschiler
zu unterhalten, sie in Spannung zu versetzen sie zum Schmunzeln oder
Lachen zu bringen, sie traurig oder nachdenklich zu stimmen - in jedem
Fall aber ihre Aufmerksamkeit zu gewinnen und sie wahrend des
Erzahlvorganges festzuhalten." (Wintgens, S. 39)

Doch dies gelingt nicht allein durch "ein zum Bersten gespanntes
Mitteilungsbedirfnis". Die Aufmerksamkeit der Zuhérer gewinnt der
Erzahler nur, wenn er, eine grundsatzliche Bereitschaft zum Zuho6ren
vorausgesetzt, die Zuhdrer nicht (berschiittet, sondern ihnen
zwischendurch Luft 1aBt, ihnen Raum fiir die eigene Assoziationsbildung
schafft.

Erzahlen ist, so verstanden, ein dialogischer Vorgang - eine Auffassung,
die gerade literaturwissenschaftlichen Erzahltheorien, die ihr Paradigma
in der Gattung Roman haben, widerspricht (vgl. F. K. Stanzel).
Mindliches Erzdahlen, und das unterscheidet es von dem an die
schriftliche Textform gebundenen, beschrankt sich nicht auf die Sprache
als einzigem Zeichensystem, sondern benutzt selbstverstandlich
ebenfalls alle die mindliche Kommunikation mitkonstituierenden
Zeichensysteme: Die kurze Verstandigung dber den Blick, die
verschiedenen Mdoglichkeiten der Betonung und der Akzentuierung des
Sprechens, der Stimmveranderung, schlieBlich die mimischen und
gestischen Formen der Unterstitzung oder Kommentierung des
gesprochenen Wortes. Wie der Erzahler eben durch den gezielten
Einsatz dieser Mittel das Erzahlte "zum Erlebnis des Zuhorers" werden
lassen kann, so artikuliert sich auch der Zuhérer, hdufig unbewuBt,
durch nichtsprachliche Mittel liber die Art seines Zuhérens, versichert
dem Erzahler durch eine Vielzahl von Signalen, daB er weiterhin zuhért.

Wir kennen dies, auf der Ebene des Akustischen, von den Telefon-
Erzahlungen. Geben wir dem Erzahler als Horende nicht in Abstanden
akustische Signale (und sei es nur durch ein "hm"), so denkt der
Erzahler, wir horten nicht mehr zu, verstummt und 1aBt uns eine langere
und deutliche Pause. Er fordert uns damit auf, ihm zu versichern, daB
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wir noch "da" sind und mit Anteilnahme lauschen. Erst nach der nun
deutlichen Versicherung unseres Interesses wird er fortfahren. Beim
Erzahlen, das nicht durch ein technisches Medium vermittelt ist,
geschieht diese Bestatigung des Zuhoérens meist auf anderen Ebenen.
So ist in Erzdhlberichten oft von den "leuchtenden" Augen der Zuhoérer
die Rede, von den offenen Miindern der Selbstvergessenheit, auch von
den Zwischenrufen, Nachfragen, von dem Sich-Einmengen der Zuhoérer.
Die Erzahlung entwickelt sich aus dem Gesprach. Die Polarisierung auf
einen Erzahler und Zuhodrende in der Weise, daB der Zuhdrer nur passiv
aufnimmt, ist Fiktion. Sicher gibt es bei der Beteiligung des Zuhoérers am
Erzahlen Abstufungen, gibt es unterschiedliche Konventionalisierungen,
aber ganzlich kann kein Erzahler auf die Beteiligung der Zuhorer
verzichten.

Der sechsjahrige Fabian fragt am Abend im Badezimmer seinen Vater:
"WeiBt du, was wir heute gemacht haben?" - "Nein, wann denn?" - "Als
ich mit Barbara beim Einkaufen war." - "Erzahl mal." - "Wir sind mit
dem Auto gefahren und in der StraBe standen Uberall Polizisten und
Feuerwehrmanner. Da waren auch Polizeiautos, ein groBes und zwei
kleine. Und alles war abgesperrt. Wir konnten auch gar nicht
weiterfahren." - "Und was habt ihr da gemacht?" - "Wir haben
angehalten und sind ausgestiegen und haben geguckt. Und stell dir vor,
da ist in dem einen Haus, namlich im vierten Stock, da hat jemand
Sprengzeug hingelegt, da ist dann ein Stick von der Wand
rausgeflogen. Richtig rausgeflogen. Auf die StraBe und oben war ein
groBes Loch. Wie es runtergefallen ist, haben wir nicht gesehen, aber so

kleine Autos von der Feuerwehr waren da." - "Das ist ja aufregend. Wie
ist denn das passiert?" - "Von dem Sprengzeug kam das." - "Habt ihr
gesehen, wer das gemacht hat?" -- "Nein." - "Und was habt ihr dann

gemacht?" - "Wir sind so umgedreht mit dem Auto, so und dann so, und
dann sind wir weggefahren. (Dabei macht er die Bewegung eines auf
dem Badewannenrand fahrenden Autos.) Und dann ist das Auto so lang
gefahren - und dann ist es auf eine andere Dyane (Fahrzeugtyp)
draufgefahren." - "Na, das glaub ich nicht." (Lachen)

Fir manche Erzahlforscher mag diese Geschichte nicht den formalen
Prinzipien einer Erzédhlung im Sinne eines gattungsorientierten
Klassifikationsschemas sein, auch wird sie sicher nicht in den
"Erzahlschatz" eines Erzahlers aufgenommen werden, doch ist sie,
gerade auch in ihrem Anspruch, auf einer Tatsache zu beruhen und
diese zu berichten, ein Beispiel des "alltaglichen Erzahlens". Am Abend
nach der regionalen "Abendschau" des Fernsehens, die Uber die
Explosion berichtete (und die auch zu erzahlen wuBte, daB hier zwei
Manner einen Sprengsatz hatten basteln wollen und dabei selbst in die
Luft geflogen waren), wird die Kindererzéahlung noch um die moralische
Lehre vervollstandigt: Da sieht man, daB man mit solchem gefahrlichen
Zeug nicht spielen soll. Der Oma kann am nachsten Tag bereits alles
noch zusammenhangender erzahlt werden. In der ersten Fassung, die
den EntstehungsprozeB der Erzahlung noch erkennen I[aBt, ist das
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dialogische Prinzip klar abzulesen.

Der Erzahler erkundet zunachst die Bereitschaft des potentiellen
Zuhorers, weckt sein Interesse, bis dieser ihn zum Erzédhlen auffordert.
Der Zuhorer begnlgt sich nicht mit dem bloBen Anhéren, er fragt
zwischendurch nach, 1aBt sich Einzelheiten, die ihm zu unbestimmt sind,
genauer erzahlen und bekundet damit zugleich das Interesse, mehr zu
héren. Als der eigentliche Erzahlstoff, die Schilderung des Ereignisses,
beendet ist, wird eine "phantastische" Erganzung angehangt (der
ZusammenstoB der beiden Autos), die jedoch als nicht den Tatsachen
entsprechend vom Zuhorer angezweifelt wird. Das gemeinsame Lachen
beendet den Erzdéhlvorgang und entlastet hier vor allem den Erzahler
vom Erlebnisdruck.

3. Vorlesen und Erzdihlen

"Ich erzahle abends zum Einschlafen meiner Kinder keine Geschichten
mehr", erklart ein Vater einem anderen, "ich habe das friher einmal
gemacht, aber da sind sie nicht eingeschlafen. Da habe ich drei, vier,
manchmal noch mehr Geschichten erzahlt, Erlebnisse vom Tage,
Geschichten von frither, was immer auch, da sind sie immer wach
geblieben und haben nachgefragt, etwas eingeworfen und selbst
dazwischenerzahlt. Wir sind so ins Reden gekommen, und eingeschlafen
sind sie nicht. Dann habe ich angefangen, zum Einschlafen Geschichten
vorzulesen. Das ging besser, doch da gibt es auch Unterschiede. Wenn
ich besonders spannend vorlese, mit Betonung und kleinen Pausen,
dann schlafen die beiden, Fabian und Benjamin, schwerer ein, als wenn
ich bewuBt einférmig, ohne Akzentuierung vorlese. Mit leiser werdender
Stimme, das Gelesene langer ziehend, dann auch noch langere
Geschichten, vielleicht sogar noch etwas unibersichtlich in ihrer
Struktur, dann schlafen sie schneller ein."

Natdrlich hangt das auch von der Art der Geschichten ab, ob viel
passiert, ob es verstdndlich ist oder lange Beschreibungen vorhanden
sind, erklart er dann auf Nachfrage, auch davon, ob es schon spater ist
und beide mide sind. "Aber aufgefallen ist mir doch, daB man durch die
Art des Vorlesens das Zuhdéren und die Teilnahme steuern kann. Ich
habe das dann auch schon mal gezielt eingesetzt, wenn ich abends
wenig Zeit hatte und das Einschlafen schnell gehen sollte. Sie haben
dann aber schnell mitbekommen, daB ich lieber ldngere Geschichten
vorlese und sie lieber klrzere, Uberschaubare héren wollten. So zum
Beispiel die Geschichten vom kleinen Stationsvorsteher, dem kleinen
Zauberer und dem Nachtwachter oder die unsdglichen von
"Plinkelchen". Ganz sicher spielt auch die Affinitat zu den kleinen
Hauptfiguren dieser Geschichten eine Rolle, ebenso auch, daB bei diesen
Geschichten immer Abbildungen dabei sind, die dann auch angesehen
werden missen."

Ein literarisches Bild erganzt den Erzahlbericht. Wilhelm Hauff hat in
seinen drei Marchenalmanachen Rahmenhandlungen entwickelt, die
dann Erzahlsituationen fiir die verschiedenen Marchen und Geschichten
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abgeben: Im Zelt der Karawanen erzahlen sich die Reisenden abends
reihum Geschichten ebenso wie im Haus des Scheiks von Alessandria.
Im Wirtshaus im Spessart erzahlen sich die Gaste gegenseitig aus Furcht
vor Raubern Geschichten, um so nicht einzuschlafen, sondern wach zu
bleiben. Es ist nicht nur das Erzdhlen, sondern auch das Daran-
Beteiligtsein, das wach halt: Rundum erzdhlt jeder eine Geschichte -
eine Erzahlsituation, die Hauff mehrfach anspricht:

"Das haben die Bauersleute wohl bedacht", sagt der Jager, "wenn die
Frauen und Madchen in den langen Winterabenden bei Licht spinnen, so
bleiben sie nicht einsam zu Hause, weil sie da wohl mitten unter der
Arbeit einschliefen, sondern sie kommen zusammen in den sogenannten
Lichtstuben, setzen sich in groBen Gesellschaften zur Arbeit und
erzahlen." (Hauff, S. 274)

Die Besonderheit des Erzahlens wird im Vergleich zum Vorlesen deutlich.
Vorlesen ist noch stark bestimmt durch den aneignenden Lesevorgang.
Das gleichzeitige Sprechen ist ein dem Lesen zusatzlich Beigegebenes,
Lesen als eine Kulturtechnik ist bei uns stilles Lesen. Da wir den zu
lesenden Text zumeist nicht kennen, ihn zum erstenmal lesen, sprechen
wir ihn beim Vorlesen anders, als wenn wir seinen Inhalt als einen uns
bekannten und wohlvertrauten erzahlen. Beim Vorlesen sind wir mit den
Augen beim Text, nicht bei den Zuhérern. Der fehlende Blickkontakt
zum Zuhorer bedeutet, daB wir dessen Reaktionen weniger Beachtung
schenken. Die Interaktion findet primar zwischen dem Lesenden und
dem Text statt, die zwischen dem Sprechenden und den Zuhérern ist
nachgeordnet. Dabei passiert es denn auch, daB Betonungen haufig
nicht an den richtigen Stellen erfolgen oder manchmal auch ganz
unterbleiben, Pausen werden ebenfalls weniger gemacht oder kommen
an der falschen Stelle, wie wir dann beim Weiterlesen feststellen.

Schon wenn wir den Text ein zweites Mal (vor)lesen, lesen wir anders,
sprechen betonter, akzentuierter, in aller Regel auch langsamer. Wir
wenden uns, da wir den Text jetzt schon kennen, haufiger Pausen
setzend, an die Zuhodrer, suchen deren Blick und ihr Einverstandnis.
Dabei ist wichtig, daB wir die Konstruktion des Textes, seine Abschnitte
und Verbindungsstiicke, die fir die Erzahlung wichtigen Gelenkstellen
kennen und auf sie hin das Vorlesen ausrichten: Die Wiederholungen
eines Vorganges, deren dritte die Wende bringt, werden so richtig
akzentuiert, die mehrfache Aufzahlung von Gegenstanden wird so beim
Vorlesen refrainartig betont, Steigerungen in den Adjektiven werden
beim Sprechen hervorgehoben, Gegeniibersetzungen, Gliederungen, der
Aufbau der Geschichte in ihrer Figuren- und Problemexposition, die
Zuspitzung des Konflikts, retardierende Momente bis zum gliicklichen
Ausgang der Geschichte werden entsprechend umgesetzt.

BewuBter laBt sich das Tempo einsetzen, kénnen wir die Lese- und
Sprechgeschwindigkeit beschleunigen und verlangsamen, weil wir das
Ziel der Bewegung kennen. Sprecher im Rundfunk z. B. versehen
deshalb die von ihnen zu sprechenden (vorzulesenden) Texte mit
Markierungen, um so auch im Sprechen den Sinnzusammenhang des
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Textes zu verdeutlichen. Bei ihnen ist das Vorlesen professionalisiert,
doch auch bei ihnen erkennen wir im Zuhoéren Unterschiede, merken wir
bei gelibtem Horen, ob sie vorlesen, einen geschriebenen Text sprechen
oder eher eine Geschichte erzahlen, von der man den Eindruck hat, sie
komme aus ihnen selbst.

"Ich erinnere mich noch an einen Erzdhler im Rundfunk Ende der
finfziger Jahre, der regelmaBig Tiergeschichten erzahlte. Es waren
Berichte von seinen Wanderungen und Beobachtungen aus seiner
nachsten Umgebung - jedenfalls habe ich sie als solche in Erinnerung. Er
war wohl in Hamburg ansdssig, sprach mit norddeutschem Akzent, es
waren wohl auch Sendungen des NDR. Der Erzahler hieB Pelz von
Felinau, und seine singende, melodische und rhythmisch betonte
Sprechweise ist mir heute noch in Erinnerung. Er sprach in kleinen
Uberschaubaren Sprechbdgen, mit kleinen bedeutungsvollen Pausen
dazwischen: "... und denk dir, da stehe ich am Wegrand und im
Grasbulschel bewegen sich zwei kleine Halme. Ich warte und - wirklich -
da sehe ich plétzlich einen Kafer am Halm heraufkrabbeln. Ganz
langsam. Was meinst du, ob das der Kafer gewesen ist, der die laute
Musik gemacht hat?"

Das Beispiel ist aus Redewendungen konstruiert, die mir nach Jahren
noch in Erinnerung geblieben sind. Die Geschichten selbst habe ich
langst vergessen. Ich weiB nur noch, wie er erzahlt hat. Und daB ich
jedes mal atemlos zugehort habe, fasziniert war von der Stimme, von
der Erzéhlweise, wohl auch von der haufigen Héreransprache, auch daB
ich die Begebenheiten immer als sehr spannend, weil spannend erzahlt,
empfunden habe und so beeindruckt davon war, daB ich &ahnliche
Erlebnisse haben wollte."

Erzahlen ist Rhythmus. Das Erzdhlte wird in einer zeitlichen Ebene
strukturiert, zeitlich gegliedert mit Betonungen und eingeplanten
Pausen. Wie ein Musikstick hat auch jede Erzahlung ihren Rhythmus, in
dem sie zu erzdhlen ist. Der Pause kommt dabei besondere Bedeutung
zu: Sie gliedert die Sinnzusammenhdnge, so wie wir im schriftlichen
Text Abschnitte kennen: Im Zuhdrer soll das sprachlich entwickelte Bild,
die beschriebene Situation, der Vorgang, das Ereignis zur Wirkung
kommen, bevor in der Geschichte fortgefahren wird. Die Pause wird
auch spannungssteigernd eingesetzt. Kurz vor dem Ho6hepunkt, dem
Showdown der Gegner, dem Liiften des Geheimnisses, der Wende des
Geschehens schneuzt sich der Erzahler, halt inne (vielleicht auch, um
den entscheidenden Satz effektvoll zu formulieren) und die
Vorstellungskraft der Zuhérer kann vorauseilen und sich das Kommende
ausmalen.

"Im Hoéhepunkt einer Geschichte ist eine Pause von groBter Wirkung",
schreibt Heinrich Meyer in seiner als Anleitung zu lesenden "Kunst des
Erzahlens", wobei er jedoch einschrankt, daB "Unterbrechungen nur da
wirken, wo man weiterhéren mdéchte, wo man schon von der Erzahlung
gepackt ist." Zugleich stellt er fest, hangt der "Bewegungsrhythmus und
Erzahlrhythmus, vielleicht auch "Tempo" oder "movement", zu dem die
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"epischen Formeln" und die Unterbrechungen insgesamt beitragen, von
der Neigung der Zuhorer (bzw. Leser) und den "Zeitumstanden" ab.
(Meyer, S. 14ff)

Die Pause ist zunachst in dem Assoziationsraum, den sie schafft,
ungerichtet nur bestimmt durch das zuvor Erzdhlte, durch das in der
Diegese (Erzahlung) Gespeicherte, auf das der Zuhoérer in seiner
Assoziationsbildung sich in ganz eigenstandiger Weise einlassen und
auch davon entfernen kann. Gezielter wird dieser Assoziationsraum
durch Fragen des Erzahlers an die Zuhdrer, durch Aufforderungen zur
Bestdtigung und Kommentierung, Erganzung oder Fortfihrung des
Erzahlten ausgerichtet. Zugleich wei3 damit der Zuhérer deutlich, daB
die Pause seine Pause ist, daB sie nicht bloB Unterbrechung oder gar
Abbruch der Geschichte des Erzahlers ist, sondern daB er jetzt tatig
werden soll. Kinder sind hier in aller Regel eher bereit, sich spontan zu
auBern, wohl weil bestimmte Rezeptionsrituale und -erwartungen, z.B.
daB man nicht dazwischen spricht, noch nicht so stark verfestigt sind. In
den meisten literarischen Texten (auch in den meisten im Rundfunk
vorgetragenen, auf Schallplatten und Kassetten) bleiben Aufforderungen
des Sprechers an die Hoérer, in das Erzahlte einzugreifen, in aller Regel
"rhetorisch", weil die Antworten der Leser oder Horer nicht
aufgenommen werden kénnen und fir den Fortgang der Geschichte
folgenlos bleiben.

Um diesen "rhetorischen" Charakter zu vermeiden, haben Erzahler im
Rundfunk, gerade in den Kinderprogrammen, sich schon frih Zuhérer
ins Aufnahmestudio geholt und haben ihnen Geschichten erzahlt und sie
auch haufig an den Geschichten beteiligt. So hat z. B. Lisa Tetzner, nach
dem sie zwischen 1918 und 1920 als Marchenerzahlerin durch
Thiringen, Schwaben, das Rheinland und das Ruhrgebiet gewandert war
und in immer wieder neuer und abgewandelter Form Marchen erzahlt
hatte, als Leiterin der Kinderstunde des Berliner Rundfunks (von 1927
bis 1933) als eine der ersten Marchen, aber auch andere Geschichten
zusammen mit einer "Kinder-Spielschar" vor dem Mikrofon live und in
improvisierter Form erzahlt und gespielt. Von einer solchen
Improvisation berichtete sie selbst:

"Ich verabredete mit einigen von meiner Spielschar, da3 wir die anderen
verbliffen und in Verlegenheit bringen wollten... Wir saBen vor dem
Mikrofon. Es war ein ungewdhnlich warmer Dezembertag, und drauBen
goB es in Stromen. Da begann einer von unserer Partei zu erzdhlen, daB
es drauBen im Grunewald schneie und daB am Schlachtensee schon
Uber zehn Zentimeter Schnee liege. Ganz ernsthaft wurde das berichtet,
ohne Lacheln, ohne das Gesicht zu verziehen. Jeder wuBte etwas
anderes zu erzdhlen, als ob er es eben auf der Herfahrt selbst gesehen
hdtte. Der Flinfzehnjdhrige war fassungslos, starrte verstort zu uns
hiniber, ware am liebsten aufgesprungen und hinausgefahren, um das
Naturwunder zu sehen. Da, auf einmal merkte er, daB wir ihn
auslachten. Und da war er es, der am lustigsten war, uns nun zu
Ubertrumpfen suchte, einer steckte den anderen an, die Einfdlle
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Uberstirzten sich. Es wurde ganz Uberraschend das lustigste Spiel, das
wir je vor dem Mikrofon erlebt hatten." (Tetzner, S. 39 f)

Diese Form, Kindern im Studio vor dem Mikrofon Geschichten zu
erzahlen, so daB sie eingreifen, mitgestalten kdnnen, ist denn auch
spater immer wieder aufgegriffen worden und hat das Erzahlen yon
Geschichten in den Kinderprogrammen des Rundfunks bis in die
sechziger Jahre hinein bestimmt.

4. Unbestimmtheiten und Leerstellen

In Hauffs Rahmenerzahlung "Der Scheik von Alessandria und seine
Sklaven" versucht ein alter Zuhoérer einem jungen dessen Faszination
am Geschichtenhéren zu erklaren:

"Indem Ihr den Erzahlungen des Sklaven zuhdrtet, die nur Dichtungen
waren, die einst ein anderer erfand, habt Ihr selbst auch mitgedichtet.
Ihr bliebet nicht stehen bei den Gegenstanden um Euch her, bei Euren
gewohnlichen Gedanken, nein, Ihr erlebtet alles mit, Ihr waret es selbst,
dem dies und jenes Wunderbare begegnete, so sehr nahmet Ihr teil an
dem Mann, von dem man Euch erzahlte." (Hauff, S.147)

Die Literaturwissenschaft hat an fiktiven Texten einige Merkmale der
Leserbindung, als einer Strategie des Autors, die Aktivitat des Lesers zu
beschdftigen, herausgearbeitet, die gerade flr unser Problem des
mindlichen Erzéhlens und der Pause des Zuhdrers von Interesse sind.
Wolfgang Iser hat, von der Frage ausgehend, warum die Lektlire von
Literatur vergangener Jahrhunderte uns heute immer noch Genuf
bereitet, die Theorie entwickelt, daB gerade fiktionale Texte durch einen
hohen Grad an Unbestimmtheiten und Leerstellen gekennzeichnet sind.
Das im Text Dargestellte entsteht im Leser durch eine Vielzahl von
Aspekten, "schematisierten Ansichten", die der Text liefert, die oft im
Text unvermittelt aufeinanderstoBen. Ihre Vermittlung ist Aufgabe des
Lesers beim Lesen: Er hat die Unbestimmtheit einer solchen
Schnittstelle in eine Bestimmtheit umzuwandeln. In diesen Leerstellen
sieht Iser einen elementaren Ansatzpunkt fiir die Wirkung von Literatur.
"Der Leser wird sie in der Regel bei der Lektlire des Romans nicht
bemerken", dennoch bleiben sie nicht ohne EinfluB auf die Lektlire, da
im Lesevorgang standig solche Schnitte auftreten:

"Der Leser wird die Leerstellen dauernd aufflillen bzw. beseitigen. Indem
er sie beseitigt, nutzt er den Auslegungsspielraum und stellt selbst die
nicht formulierten Beziehungen zwischen den einzelnen Ansichten her."
(Iser, S. 235)Der Leser bringt hier seine eigenen Vorstellungen,
Bedeutungszuweisungen, Sinngebungen ein. Jede Lektlre ist so eine
"Aktualisierung des Textes", jeder Text realisiert sich so neu und in ganz
spezifischer Weise im Kopf des Lesers. Dies ist auch der Grund, warum
wir heute noch Romane des 18. und 19. Jahrhunderts mit groBem
GenuB lesen kénnen: Die von uns in der Lektlre aufgeflillten Leerstellen
und Unbestimmtheiten machen uns das Romangeschehen gegenwartig,
wir flllen die Leerstellen mit unseren eigenen Assoziationen, Gefiihlen
und Vorstellungen auf.



"Erst die Leerstellen gewahren einen Anteil am Mitvollzug und an der
Sinnkonstitution des Geschehens." (Iser, S. 236)Wie aber sehen diese
Unbestimmtheiten aus, was sind Leerstellen im Text? Iser ist hier selbst
sehr "unbestimmt", bleibt im Vagen. Ganz sicher ist damit nicht ein
semantisches Problem, das der Wortbedeutungen, gemeint, sondern
etwas anderes. Gerhard Storz hat an verschiedenen Beispielen gezeigt,
daB die knappen Andeutungen, das literarisch nur Skizzierte,
Unvollstandige die imaginierende Aktivitat des Lesers starker anregt als
die vollstandig ausgefihrte Beschreibung und daB detaillierte
Personenbeschreibungen vom Leser als statisch, als Unterbrechung des
"imaginativen Mitwirkens" empfunden werden, weil sie dem Leser
keinen Raum geben. (Storz, S. 409ff)

Iser selbst gibt ein anderes Beispiel, das er selbst ein "recht primitives"
nennt: Den Spannungsumbruch, oder wie er es nennt, den "Suspense-
Effekt", beim Fortsetzungsroman. Der Fortsetzungsroman, als Roman in
der Zeitung in einzelnen Folgen abgeteilt, baut (wenn er bewuBt flir den
Fortsetzungsabdruck geschrieben ist) haufig am Ende seiner einzelnen
Folgen eine neue Spannung auf - und bricht dann ab: Fortsetzung folgt.
Der Leser wird so in Erwartung auf die nachste Folge versetzt, kauft so
die nachste Zeitungsnummer, um die nachste Folge zu lesen. Der im 19.
Jahrhundert erfolgreiche Unterhaltungsautor Felix Dahn gab ironisch
eine Kurzversion eines solchen Spannungsumbruchs:

"Da offnete die Uppige Witwe die weiBen Arme, riB ihn an ihren
wogenden Busen und sprach: Fortsetzung morgen." (zit. nach Becker S.
382) Mit dem "Fortsetzung morgen" entsteht ein Schnitt: Der Leser
kann sich jetzt vorstellen, was nun geschieht. Der Erzahler macht eine
Pause, die Geschichte gehort jetzt bis zur nachsten Nummer dem Leser.
Dessen Phantasie eilt voraus, der Leser malt sich selbst aus, wie es
weitergeht.

Natdrlich sind diese Leerstellen nicht beliebig gesetzt, auch nicht vom
Leser beliebig auszuflillen. Sie sind vom Autor kalkuliert, er gibt einen
Spielraum fir die Assoziationen vor, und zu Beginn der nachsten Folge
gibt er dann seine Version des weiteren Verlaufs der Geschichte
bekannt. Haufig ist man als Leser enttduscht, eben weil man sich viel
mehr (oder zumindest anderes) vorgestellt hat. Wolfgang Iser deutet
dies unter systematischen Gesichtspunkten:

"Der Leser wird gezwungen, durch die ihm verordneten Pausen sich
immer etwas mehr vorzustellen, als dies bei kontinuierlicher Lektire in
der Regel der Fall ist. Wenn daher ein Text als Fortsetzungsroman einen
anderen Eindruck hinterlaBt als in Buchform, so nicht zuletzt deshalb,
weil er einen zusdtzlichen Betrag an Unbestimmtheit einfihrt bzw. durch
die Pause bis zur nachsten Fortsetzung eine vorhandene Leerstelle
eigens akzentuiert. Sein Qualitatsniveau ist keineswegs hdher. Er bringt
nur eine andere Form der Realisierung zustande, an der der Leser durch
das Aufflillen zusatzlicher Leerstellen starker beteiligt ist." (Iser, S. 237)



Das Beispiel des Fortsetzungsromans ist zugleich historisch
auBerordentlich eindrucksvoll. Gerade die groBen, als "Erzdhler" immer
wieder bezeichneten englischen und franzdsischen Autoren des 19.
Jahrhunderts, aber auch die meisten der deutschen bilrgerlichen
Realisten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts haben fast alle fiir
die Zeitung geschrieben. Von Dickens beispielsweise weiB man, daB er
haufig die neuen Folgen auf die Publikumsreaktionen der bisher
abgedruckten hin schrieb, von Autoren wie Dumas und Sue ist dhnliches
bekannt. Wie sehr gerade diese Fortsetzungstechnik mit ihren
Leerstellen die Phantasie der damaligen Leser aktiviert hat, kébnnen wir
uns heute kaum noch vorstellen. Anekdotisch wird berichtet, daB die
einzelnen Folgen von Sues "Geheimnissen von Paris" mit groBer
Spannung erwartet wurden, daB ganze Dorfgemeinschaften dem
Postboten mit der neuen Ausgabe des "Journal des Debats"
entgegengingen, um die nachste Fortsetzung von einem Lesekundigen
vorgelesen zu bekommen, daB sogar Sterbende mit dem Sterben
gewartet haben sollen, um das Ende des Romans zu erfahren, den
allerdings Sue durch immer neue, aktuell geschriebene Folgen
hinauszégerte. Entscheidend ist auch der Hinweis, daB diese
Leerstellentechnik sich hier mit ganz materiellen Zielen verband: der
Roman in der Zeitung erwies sich als besonders publikumswirksam und
steigerte betrachtlich die Abonnentenzahlen der betreffenden Zeitungen.
Fir das Problem der Pause beim Erzahlen ist die Leerstelle im Text unter
verschiedenen Aspekten von Interesse. Anders als im Beispiel von
Gerhard Storz geht es beim Fortsetzungsabdruck nicht um eine beim
Erzahlen allgemein hervorgerufene "imaginative Aktivitat" des Lesers,
sondern um ein zusatzliches, eher von auBen kommendes Moment (das
dann aber erzahlstrategisch in die Erzahlhandlung eingebaut wird).
Damit wird diese Form der Leerstelle auch der Pause beim miundlichen
Erzahlen vergleichbar. Denn auch hier ist die Pause nicht unbedingt
eine, die sich nur aus dem Erzahlgeschehen, dem Erzdhlten selbst,
motiviert. Sie bedingt sich ebenso auch aus der Erzahlsituation, aus dem
Kontext von Erzdhler und Zuhérer. So wie beim Fortsetzungsroman im
Extremfall das Folgende willkirlich in einen Text eingeschnitten werden
kann (bestimmt nur durch den vorgegebenen Platz in der Zeitung), so
kann auch der Erzdhler durch die Situation bedingt, plétzlich und
willkiirlich unterbrechen missen. Sicher wird sich der Erzéhler um einen
entsprechenden, vorlaufigen AbschluB oder eine die Erwartung
weckende Vertrostung bemtiihen, doch das Spiel mit der unvollstandigen
Geschichte gehért ganz selbstverstandlich auch in das Repertoire des
mindlichen Erzahlers.

So erzahlt die Tochter des GroBwesirs, Scheherasade, ihrer Schwester
Dinarsade eine Geschichte im Beisein des Sultans, mit dem sie sich
gerade vermahlt hat, und sie |aBt diese Geschichte vom Kaufmann und
dem Geist auf dem Hohepunkt abbrechen. Der eigentliche Zuhorer, der
Sultan, wird, um den Erwartungsdruck, den dieser Abbruch erzeugt,
besonders anschaulich zu machen, als frauenmordend beschrieben, er
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IaBt jeder seiner Frauen nach der ersten Nacht den Kopf abschlagen:

"... Als der Kaufmann mit diesen Versen fertig war, sagte der Geist: Du
redest vergeblich, denn Dein Tod ist unvermeidlich. Bei diesen Worten...
Hier bemerkte Scheherasade, daB es Tag war, und da sie wuBte, daB
der Sultan sehr frih aufstand, um sein Gebet zu verrichten und mit
seinen Raten zu arbeiten, so erzahlte sie nicht weiter.

"Guter Gott", hub alsbald Dinarsade an, "wie wunderbar ist diese
Geschichte!"

"Die Fortsetzung ist aber noch viel wunderbarer", entgegnete
Scheherasade, "und Du wiirdest mir deshalb beistimmen, wenn mich der
Sultan heute noch am Leben lassen wollte, sie dir in der kommenden
Nacht zu erzahlen."

Schahrjar (der Sultan) hatte mit Vergniigen Scheherasadens Erzahlung
angehort und dachte:

"Ich will bis morgen warten; aber téten lasse ich sie doch, wenn ich das
Ende der Geschichte vernommen habe.

"Nach der nachsten Nacht aber bricht sie wieder ab und verhei3t den
beiden Zuhoérern: "Das Beste von meiner Erzahlung kommt noch!" und
baut nun eine Geschichte in die andere, so daB immer aufs neue ein
offener SchluB entsteht."(1001 Nacht,S. Bf)

Aus der Feststellung solcher phantasieanregender Leerstellen entwickelt
Iser die These, daB von der Literatur des 18. Jahrhunderts an die
Unbestimmtheiten in der Literatur bis zur Gegenwart standig
zugenommen hatten. Extremes Beispiel, bei dem die Toleranzgrenze der
Unbestimmtheiten im Text flr viele Leser schon Uberschritten ist, ist fir
ihn das Werk von Samuel Beckett. Nun ist jedoch generell zu fragen, ob
nicht jeder fiktionale Text Unbestimmtheiten aufweist. Nicht immer
missen es dabei Schnitte oder Briiche sein, die die Leserphantasie
herausfordern. Fiktionale Texte grenzen aus der Welt des Erzahlbaren
das UbermaB an Méglichkeiten aus, wéhlen davon nur die eine, die
erzahlt wird, und die wiederum hat in sich viele Licken und leere
Stellen. Die Erzahlstruktur des Spielfilms macht das anschaulich: Erzahlt
und gezeigt wird nur, was flr die Geschichte wichtig ist; was unwichtig
ist, wird ausgespart. Vom Gang einer Figur ist nur der Anfang und das
Ende zu sehen, oder es wird sogar nur beilaufig der Ortswechsel
signalisiert. Das Nicht-Bedeutsame auszulassen, hat zur Folge, daB wir
in unseren Wahrnehmungsgewohnheiten das im Film Dargestellte und
Erzahlte in allen Einzelheiten flir bedeutsam halten, ihm deshalb
Aufmerksamkeit schenken.

Die Auslassungen nehmen wir nicht wahr, das Uberspringen ist Teil der
Sinnkonstitution. Der Unterschied zur Pause nach der Fortsetzungsfolge
ist hier, daB3 die Brlicke im Erzahlten selbst liegt: In ihm miissen jeweils
die beiden Ansatzstiicke zum Uberqueren der Auslassung vorhanden
sein, die gleiche handelnde Person, die gleiche (Erzahl)Bewegung, der
Ubergreifende Sinnzusammenhang. Dem Lesenden oder Zuschauenden
ist keine Veranlassung gegeben, selbst einen Briickenpfeiler zu setzen,
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er braucht nur die AnschluBstellen miteinander zu verbinden. Beim
"Fortsetzung folgt" ist nur das eine Ansatzstlick gegeben, von dem aus
die Phantasie des Lesers weiter frei assoziieren kann, auch muB das
nachste Ansatzstlick nicht unbedingt gradlinig gesucht werden.

DaB auch dieses Uberspringen eine aktive Form des Lesens, Zuhérens
oder eben auch des Zuschauens ist, merken wir gerade bei kleineren
Kindern. Erzahlvorgange im Fernsehen werden von ihnen haufig nicht
verstanden, weil sie dieses Prinzip des Auslassens nicht als Erzahltechnik
begreifen. Mit wachsender Wahrnehmungsfahigkeit stellt sich dann bei
ihnen auch ein Verstehen von filmisch erzahlten Geschichten ein, ebenso
wie auch das Zuhoren und Verstehen von erzdhlten oder vorgelesenen
Geschichten sich erst mit einem bestimmten Alter und mit dem
vorhandenen Angebot herausbildet.

5. Fortgesetzte Erzdhlgeschichten

Der Fortsetzungsroman ist Resultat einer Ausweitung des literarischen
Marktes, der literarischen Offentlichkeit im 19. Jahrhundert. Seine
Bedeutung hat er zum Teil an die audiovisuelle Serienunterhaltung
abgetreten, mehr noch hat die Vervielfachung des
Unterhaltungsangebotes in den verschiedenen Medien insgesamt, deren
permanente Prasenz und unmittelbaren Zugriffsmoglichkeiten zu einer
Bedeutungsminderung der Fortsetzungsunterhaltung heute gefiihrt: Wo
sich alles pausenlos fortsetzt und wiederholt, wird die einzelne
Fortsetzungsgeschichte belanglos.

Gleichzeitig laBt sich im mdindlichen Erzdhlen ein Aufgreifen alter
Erzahlstrategien beobachten. So wie auch die Leseransprache, die
Versicherung der Authentizitdat des Erzdhlten dem Leser gegeniber, die
Herausforderung des Leserkommentars, alles in der Literatur des 18.
und fridhen 19. Jahrhunderts vielgelbte Erzdhlpraktiken, in die
miundlichen Erzahlstrategien Eingang gefunden bzw. sich als elementare
Formen der Erzahler-Zuhoérer-Beziehung gehalten haben, so ist auch das
Fortsetzungsprinzip im Repertoire des mindlichen Erzahlens fiur Kinder
vorhanden.

Ilsedore erzahlt sich mit Daniel, ihrem flinfjdhrigen Sohn schon seit
mehr als einem Jahr Fortsetzungsgeschichten. Die Trennung von
Erzahler- und Zuhorerposition ist aufgehoben, die Geschichte wird im
standigen Wechsel Satz fiir Satz gemeinsam erzahlt. Das offene, jeweils
fortzusetzende Ende fordert standig die Phantasie der beiden
Erzahlenden heraus, jeder Satz kann eine bis dahin nicht geahnte
Veranderung bringen. Das Mittun, das Ausflllen der Leerstelle, fordert
jeweils erneut die Assoziationskraft des anderen heraus. Das
Geschichtenerzahlen ist beiden schon zur Institution geworden. Die
Geschichten haben sich Uber die Zeit geandert, sind vor allem langer
geworden. Friher waren die Geschichten so lang, wie in einem
Erzahlvorgang erzahlt werden konnte, heute kann die Geschichte auch
Uber Wochen gehen, sie wird dann immer "kapitelweise" erzahlt bzw.
umgekehrt: Was in einem Erzahlvorgang entstanden ist, wird zum
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Kapitel erklart. Zugleich hat sich bei ihnen ein Repertoire an Figuren und
Handlungsmustern herausgebildet: Ein Koénig, eine Ko&nigin, eine
Prinzessin und ein kleiner, immer siegreicher Junge spielen mit. Dazu
werden je nach Bedarf kampfende Ritter, Seerauber, Raumfahrer,
Riesen oder Polizisten und Millmanner eingesetzt. Die Prinzessin wird
meist geraubt oder geht sonstwie verloren und wird dann befreit oder
wiedergefunden. Das Repertoire hat seine Vorbilder eindeutig in den
vorgelesenen oder von den Ton-Cassetten her bekannten Marchen- und
Abenteuergeschichten. Mit diesem Repertoire wird jedoch eigenstdndig
umgegangen, wobei Daniel auf das Einhalten seiner Erzadhllogik besteht:
Das Erzahlte muB sich in der Konsequenz des bereits Erzahlten halten,
es darf keine Widerspriiche zu dem in der Diegese Gespeicherten geben.
Zwei Formen der Geschichten haben sich herausgebildet: Eine
realistische, die sich im Rahmen des real Mdglichen zu bewegen hat,
und eine phantastische, bei der alles moglich ist. Ganz eindeutig besteht
beim Jungen die Neigung zur phantastischen Geschichte. Einmal sollten
in einer realistischen Geschichte Gespenster vorkommen.

"Aber die gibt es doch nicht", erklart die Mutter.

"Es kdnnten sich doch aber welche als Gespenster verkleiden", erkldrt
der Sohn und rettet damit die Gespenster flir die Geschichte. Ein
anderes Mal werden phantastische Figuren als Traumfiguren flr zuldssig
erklart.

Die Geschichte wird also nicht nur erzahlt, sondern lber ihren Fortgang
kommt es zu Verhandlungen, er wird erortert, kommentiert. Das
Erzahltempo bestimmen beide, wobei insgesamt die Tendenz zu einem
schnellen, handlungsbetonten Verlauf (was nicht im Widerspruch zur
Lange der Geschichte steht) vorhanden ist. Immer wieder ist Ilsedore
fasziniert von der unverhofften Wende, von der gegenseitigen
Stimulation der Assoziationen. So war beispielsweise eine Geschichte so
weit, erzahlt sie, daB die Prinzessin einen Freier heiraten sollte, der von
weit her kam, sie ihn aber nicht wollte. Das groBe Festmahl war schon
vorbereitet. Wie da nun herauskommen? Der rettende Einfall kam von
Daniel: Dem von weither angereisten Freier wird eine versalzene Suppe
serviert. Klar, daB er danach die Prinzessin nicht heiraten wollte.

Ein weiteres beliebig herausgegriffenes Beispiel, es ist nicht besonders
kunstvoll, auch ohne besondere Einfalle:

I: Wollen wir eine neue Geschichte anfangen?

D: Es soll eine realistische Geschichte sein.

I: Und wer soll mitspielen?

D: Millmé@nner, Polizisten, ein Backer. Kein Kénig, ein Blirgermeister.

I: Gut, dann fangt es mit dem Backer an. Eines Morgens, als die Kunden
schon vor der Tur standen auf auf die frischen Brétchen warteten, holte
der Backer die Brotchen aus dem Ofen und stellte fest, daB alle ganz
schwarz verbrannt waren. Was sollte er tun?

D: Da sagte der Backer:. Verflucht! - Und dann fing er wieder von vorn
an, die Brotchen zu backen und die waren dann nicht verbrannt.

I: Die Kunden warteten aber schon und konnten auch nicht mehr lénger
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warten. Der Lehrer sagte, er miBte jetzt gehen und ging ohne
Frihstlick in die Schule. Und was machte er da?

D: Da war er sehr argerlich? Und was machten die Polizisten?

I: Waren die denn auch bei dem Backer?

D: Ja, die warteten auch auf die Brotchen.

I: Hm, die Polizisten. Die Verkehrspolizisten muBten auch auf ihr
Frihstlick verzichten.

D: Ja und auch die Kriminalpolizisten. Die hatten auch nichts zu frih
stlicken und konnten keine Verbrecher fangen.

I: Alle muBten warten, weil der Teig noch nicht fertig war. Nur die
Rentner konnten warten. Und was machten die?

D: Die kauften in der Zeit alles ein was sie brauchten.

I: Beim zweitenmal hatten die Backer in die Brétchen eine Uberraschung
eingebacken. Und als die beiden Rentnerinnen zu Hause auspackten und
die Brotchen aBen, was war da drin.

D: Ein kleiner Bauernhof mit Tieren aus Holz...

I: Also, die Kinder sind noch gar nicht schlafen gegangen, sondern
halten sich noch in den Kartons versteckt. Pl6tzlich kamen drei
Bosewichter in die Wohnung rein und schleppten die beiden Kartons
weg, weil sie darin Schatze vermuteten.

D: Als sie die Kartons die Treppe runter trugen, krachte es auf der
Treppe und dann wachten die beiden Mitter davon auf.

I: Und sie liefen hinterher und sahen nur noch, wie die beiden Kartons
auf den Laster geladen wurden. Und dann fuhren die beiden Bésewichter
davon.

D: Da setzten sich die Mitter in ein schnelles Auto und brausten
hinterher.

I: Die Bosewichter merkten das und fuhren schneller. Bis ihr Benzin alle
war da muBten sie anhalten.

D: Da hielten auch die beiden Miitter an und stiegen aus.

I: Die drei Bosewichter stiegen auch aus dem LKW aus.

D: Da kamen die Manner von den Frauen herbei, und da waren sie
schonvier gegen drei.

I: Pldtzlich hoérten sie Stimmen aus dem Karton "Hilfe" rufen und sie
bekamen groBe Kraft und gingen auf die Bosewichter zu.

D: Da kamen zufallig noch drei Polizisten daher und griffen ein.

I. Sie befreiten die Kinder und die Eltern freuten sich sehr und alle
fuhren nach Hause. Nun war aber immer noch nicht das Problem geldst,
daB sie noch nicht der Mutter gesagt hatten, daB das eine Kind bei dem
Jungen schlafen wollte.

Deutlich kann man an der Geschichte erkennen, wie beide Erzahler sich
gegenseitig stimulieren, auch gelegentlich gegeneinander arbeiten, weil
jeder etwas anderes erzahlt wissen will. Bestimmte Erzahlabsichten, z.
B. von Ilsedore zu Beginn, wer auf die Brétchen wartet, werden
abgeblockt: Es soll keine Geschichte vom Lehrer werden. Sie versucht
dagegen, die Polizisten drauBen zu halten, was ihr jedoch nicht gelingt.
Die haufig verwendete Frageform ist direkte Aufforderung ein
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bestimmtes Detail aufzugreifen und wird starker von der Mutter, aber
auch vom Jungen eingesetzt. Deutlich wird auch, wie die Geschichte sich
in nur wenig zusammenhdngende Episoden auflést. Die Ursache daflr
kann darin liegen, daB dieses Erzahlen haufig von auBen gestért wurde.

6. Die Phantasie der Zuhérer

Ilsedore erklart auch, warum ihr diese fortgesetzten Geschichten so
wichtig sind: Sie erfahrt so etwas Uber den Phantasiestand des Jungen,
erhalt Einblick in die Vorstellungswelt des Kindes. Dieses eher
padagogische Interesse ist jedoch nicht primar, das Erzahlen bestimmt
sich zunachst und vor allem durch die Lust am Erzahlen selbst. Wie aber
sieht es mit der Phantasie aus? Naturlich haben die in den Leerstellen, in
der Pause evozierten Assoziationen und Vorstellungen, die neu
erfundenen Fortsetzungen etwas mit Phantasie zu tun, aber in welcher
Weise?

Wenn heute von Phantasie im Zusammenhang mit dasthetischem
Handeln Literatur und Mediengebrauch die Rede ist, so heiB3t es in der
Regel, daB Lesen als phantasieférdernd gilt, Mediengebrauch (vor allem
beim Film, ganz besonders aber beim Fernsehen) als
phantasiechemmend, wenn nicht gar -zerstérend angesehen wird.
Phantasietatigkeit beim Lesen heiB3t in aller Regel, daB beim Lesen - vor
allem von erzdhlender Prosa - ein standiger Bilderstrom unser
BewuBtsein durchzieht. Dieser begleitet jedoch unsere Lektlire und wird
nicht selbst zum Gegenstand unserer Aufmerksamkeit. Das gilt selbst
dort noch, wo sich solche Bilderfolgen zu einem ganzen Panorama
zusammenschlieBen. " (Iser, S. 260)

Die allgemeine Annahme ist daB beim Lesen von nur sprachlichen
Texten diese Bilder "aus uns selbst" kommen, wahrend bei Erzahlungen
in Bildern (also Comics, Film und Fernsehen) diese eigenen Bilder durch
"vorgepragte" Bilder der Medien ersetzt werden, mithin die eigene
Phantasietatigkeit ausgeschaltet wird.

Nun hat dieser "standige Bilderstrom" bei der Lektlire ja auch irgendwo
seinen Ursprung, sind die Bilder verarbeitete Eindriicke aus der Realitat
und aus dem vorangegangenen Mediengebrauch. Andererseits sind auch
die Bilder im Kopf der Comicleser und Filmzuschauer nicht mit den
Bildern des jeweiligen Mediums identisch, sondern stellen Selektionen
und Verarbeitungen dar. Iser hat in seiner Untersuchung des
Lesevorgangs deutlich gemacht daB das "Bildersehen in der
Einbildungskraft kein optisches Sehen (ist), sondern der Versuch, sich
gerade vorzustellen, was man nicht sehen kann". (Iser, S. 261)

Die Imagination setzt gerade das Vorhandensein von Leerstellen voraus,
die wir als Leser auffillen. Leerstellen gibt es aber auch beim Film und
bei den fiktionalen Formen in anderen Medien (z. B. beim Hdorspiel und
beim Fernsehspiel), nur gibt der Text mit seinen sprachlichen
Ausdrucksformen andere Leerstellen vor als dies z. B. der Film mit
seiner spezifischen Zeichenstruktur macht, weil die darstellenden und
die erzahlenden Mittel jeweils unterschiedlich sind. Gegenlber der
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literarischen Beschreibung eines Ortes empfinden wir dessen filmische
Darstellung haufig als enttdauschend, weil sie durch das fotografische
Bild eindeutiger, weniger in Relationen zu anderem gesetzt ist, in die wir
als Leser gerade unsere Konkretionen und Vorstellungen einbringen
kdénnen. Mimische und gestische Verweise von handelnden Figuren,
Korperbewegungen dagegen sind z. B. im Film fir uns haufig
vieldeutiger und mit ihren Unbestimmtheiten von uns als Zuschauer
durch eigene Assoziationen und Interpretationen in Bestimmtheiten
aufzulosen. Nicht zufallig auch ist Isers Definition der durch literarische
Schnitttechniken entstandenen Leerstellen direkt auch auf filmische
Montage anwendbar.

Beim miundlichen Erzahlen ist nun die Pause im Erzdhlvorgang selbst
haufig durch ein visuelles Zeichen des Erzahlers aufgefillt. Indem er z.
B. die Kérperbewegung eines Tieres oder eines Menschen mit der Hand
andeutet, einen Gegenstand in seiner GroBe angibt, indem er auf
verschiedenste Weise ein erzdhltes Detail visuell durch eine Geste
veranschaulicht, fordert er die Phantasie seiner Zuhoérer (und
Zuschauer) auf eine neue und andere Weise heraus. Hier ist die Pause
durch ein Erzahlen auf einer anderen Mitteilungsebene (berbriickt,
findet letztlich ein "Medienwechsel" im Erzahlvorgang statt.

Gerade Kindern gegenlber ist der Einbau mimischer und gestischer
Elemente in das muindliche Erzahlen eine wichtige Bereicherung und
eine ganze Reihe von neueren Geschichten fir Kinder sind daraufhin
angelegt, daB der Erzahler Details kdrpersprachlich umsetzt. So baut
z.B. Heinrich Hannover in seine Kindergeschichten haufig gestische
Elemente ein wie auch Johannes Merkel in seinem vor kurzem
erschienenen Band von Alltagsgeschichten. Weniger explizit fordern
auch andere Kinderbiicher das gestische Erzdhlen des Vorlesenden
heraus, etwa wenn in "Pinocchios Abenteuer" der Puppenspieler als einer
beschrieben wird, "der ein so groBer und haBlicher Kerl war, daB schon
sein Anblick Furcht und Schrecken verbreitete. Er hatte einen struppigen
Bart, der so schwarz war wie ein Tintenklecks und so lang, daB er von
seinem Kinn bis zur Erde reichte. " Und "sein Mund war so grof3 wie ein
Backofen und seine Augen waren wie zwei rote Glaslaternen”. (Collodi,
S. 35)

Da kann man sich vorstellen, mit welchen Grimassen der Vorlesende die
Details mimisch und gestisch ausmalt. Der "standige BilderfluB" beim
Zuhoren ist Resultat der Verarbeitung, der Aneignung des Erzdhlten
durch den Zuhérer, wobei diese Aneignung Uber den eigentlichen
Erzahlvorgang hinausgehen kann, und der Zuhérer die beim Erzdhlen in
seinem Kopf entstandene Welt, seine Vorstellungen in einer Art
Wachtraum erhalt, sie weiterdenkt, weiter"spinnt". In der Diskussion um
den Phantasiebegriff und um die Phantasietatigkeit ist der
Aneignungsbegriff immer wieder in einer Weise verwendet worden, in
der Phantasie selbst als eine spezifische Aneignungsform verstanden
wurde, wobei es hier um die spielerische Verarbeitung von
Realitatserfahrungen geht, weniger um das Festhalten halluzinatorischer
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Traumwelten, wie JO0rg Richard betont. Auch bei der psychischen
Verarbeitung des Erzahlten geht es darum, das Gehorte zu bewaltigen,
die darin enthaltenen Erfahrungen und auch phantastischen Momente
fir die eigene Vorstellungswelt nutzbar zu machen. Das eigene
Weitererzahlen, das Einwerfen von Fragen, der Widerspruch sind
Momente dieser Verarbeitung.

Gerade im Erzahlen fir Kinder kommt der mimischen und gestischen
Unterstitzung besondere Bedeutung zu, weil die kindliche
Phantasietétigkeit in stirkerem MaBe als die der Alteren noch eng mit
dem Spiel verhaftet ist. Wygotskis Beobachtung, daB die Phantasie des
Kindes noch eines vergegenstandlichten Spielmittels, des Spielzeugs,
bedarf und sich die Phantasietatigkeit in der spateren Entwicklung davon
I6st, gilt auch der Geste beim Erzahlen: Sie ist Veranschaulichung des
nur mit Worten Erzahlten, ist "gegenstandliche" Unterstliitzung. Gestisch
und mimisch starker akzentuiertes Erzahlen bringt das Erzahlen dem
Spiel naher. Der Erzahler Gbernimmt dabei auch in gewisser Weise
schauspielerische, darstellende Elemente, schafft damit Lebendigkeit.
Nicht zufallig geht in dem oben erwdhnten Beispiel von Lisa Tetzner das
gemeinsame, improvisierende Erzahlen so leicht ins Spiel vor dem
Mikrofon (Uber. Johannes Merkel hat mit Blick auf Wygotskis
Phantasiebegriff darauf hingewiesen, daB aus dieser Kombination von
erzahlter Geschichte, visueller Anschaulichkeit und Gegenstandlichkeit
der Medienverbund der kommerziellen Kinderkultur seine Faszination
bezieht. Und in der Tat ist die in dieser Kombination enthaltene sinnliche
Attraktion der Ansprache an die Phantasie der Kinder nicht nur negativ,
als kommerziell betriebene "Mediatisierung von Erfahrung", als Vehikel
einer "Wirklichkeit aus zweiter Hand" (Bauer/Hengst), die den Blick fir
die Realitat verstellt, zu sehen, sondern ihre Elemente sind auch positiv
flr das eigene Erzahlen zu verwenden.

"Mit Handen kann man viel machen", erzahlt Benjamins Vater, mir fallt
da sofort Heinrich Hannovers Uber die Bettdecke der Kinder reitender
"vergesslicher" Cowboy ein, der immer hin- und herreitet, weil er ganz
verschiedene Dinge vergessen hat. Oder als wir einmal dem Fabian
erzahlen wollten, was Benjamin und ich unterwegs an einem grof3en,
metallenen Apparat gekauft haben, habe ich das mit den H&nden
beschrieben: Es war unten fest und spitz, in der Mitte kugelférmig
ausgebeult, oben war etwas Weiches, WeiBes, Kaltes draufgekringelt
und lief dann nach oben spitz zu. Aus den Andeutungen erkannte
Fabian, daB wir ein Eis gekauft haben. Solche anschaulichen
Andeutungen lassen sich an den verschiedensten Stellen einbauen, da
erzdhlt man dann auch langsamer, weil mehr Zeit zum Uberlegen sein
muB so lange, bis klar ist, was gemeint ist.

Wir haben es aber auch umgekehrt gemacht, daB wir uns z. B.
Bilderblicher von Ali Mitgutsch angesehen haben, in denen ohne Text
viele sehr deutlich und detailliert gemalte Figuren in Alltagsszenen zu
sehen sind. Friher haben wir, was zu sehen ist, nur beschrieben und
erklart, jetzt erzahlen wir dazu Katastrophengeschichten, die man dort
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gar nicht sehen kann: Was passiert, wenn der Taucher vom Beckenrand
ins Wasser springt, dabei der Bademeister so naB8 wird, da er vor
Schreck Uber das Badetuch der Frau neben ihm stolpert und in die
Eistiiten des Eisverkaufers fallt, der daraufhin im hohen Bogen auf die
Wasserrutsche springt, auf einen Plastikschwan eines Jungen fallt und
wieder abprallt... Diese Geschichten machen allen SpaB3, jeder will den
anderen Ubertreffen und versucht, was ganz Verriicktes aus den Bildern
zu machen.

7. Die Pause als Angebot.

Es gibt die verschiedensten Formen und Mdéglichkeiten, Geschichten zu
erzahlen, zu erfinden, gemeinsam zu fabulieren. Entscheidend ist, daB
es allen Beteiligten SpaBB macht. Bedenklich scheint deshalb die Tendenz
in der Deutschdidaktik, Erzéhlen als "neues" optimales Modell fiir Lernen
anzusehen und damit das Erzdhlen zu padagogisieren, schulisch
auszubeuten. Die Pause beim Erzahlen padagogisch zu nutzen, ist schon
langst einigen Kinderbuchautoren eingefallen. Barbara Schwindt z. B.
hat ihre "Geschichten vom Kleinsein und GréBerwerden" immer an den
entscheidenden Konfliktpunkten unterbrochen und stellt, bevor sie den
SchluB erzahlt, jedes mal die Frage: "Und was passiert jetzt?", wobei
der Vorlesende an dieser Stelle mit den kindlichen Zuhoérern das
Konfliktverhalten der Figuren (der dreijahrigen Andrea und dem
sechsjahrigen Marko) erortern und diskutieren soll. Ob das von den
Benutzern des Buches gemacht wird, méchte ich bezweifeln, dazu sind
die gesetzten Pausen zu sehr vom erhobenen Zeigefinger des
Problemlésungsdenkens bestimmt und lassen der Phantasie zu wenig
Spielraum. Anregender sind dagegen die schon erwahnten Kinderbicher
von Hannover und Merkel a&hnlich, wenn auch im Bereich der
Bildergeschichte, ist Friedrich Karl Waechters "Mitmachkabinett"
anregender, weil sie Geschichten mit bewuBt einfachen Erzahlstrukturen
entwickeln, Geschichten, die man selbst zu erzdhlen sich auch zutraut.
Gerade der Kunstanspruch, der in Benjamins Satz vom "rechtschaffenen
Erzahlen" letztlich steckt, verhindert ja oft, daB man es, unbeholfen wie
man dabei zu Beginn auch ist, selbst einmal versucht. Zwei
Erzahlberichte stehen deshalb als Anregung am Schluf3:

"Reent erzahlt, daB er Enno und Fenna schon so viel Geschichten erzahlt
hat, als Conny und er klein waren, wie sie (iber die Wiesen und Felder
gezogen sind, wie sie den bduerlichen GroBeltern Kaffee ans Feld
gebracht haben, wie die Ribenmaschinen gerochen haben und wie sie
die Kiihe gefiittert haben, alles mdgliche, und daB er dabei, wie er sagt,
immer wieder bei sich selbst auch "Kisten" aufgerissen hat, sich an
Dinge und Details erinnert hat, von denen er gar nichts mehr wuBte.
Erzahlen ist auf diese Weise auch eine Vergegenwartigung des eigenen
Ichs des Erzahlers, hilft so, sich der eigenen Biografie, der eigenen
Identitat zu versichern.

Das Erzahlen braucht eine glnstige Erzahlsituation. Nicht zuféllig sind
Hannovers Geschichten, die aus solch einem lebendigen Erzéhlen heraus
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entstanden sind, Gute-Nacht-Geschichten. Aber die Situationen bieten
sich vielfaltig an: Im gemeinsamen Urlaub, bei der Autofahrt, wenn man
irgendwo auf etwas wartet.

"Wir erzahlen immer, wenn wir die Oma abholen eine bestimmte Form
von Geschichten. Wir sitzen im Auto unten, einer hat geklingelt, die
Oma hat durch die Sprechanlage gesagt, daB8 sie runter kommt. Jetzt
malen wir, wahrend wir warten, uns gemeinsam aus, was die Oma in
der Zeit, bis sie aus der HaustUlr tritt, alles macht. Wie sie sich einen Hut
aufsetzt, nach den Handschuhen sucht, noch mal nachsieht, ob sie den
Herd auch ausgeschaltet hat wie sie die Wohnungstir aufmacht,
durchgeht, zumacht, feststellt, daB sie die Schliissel vergessen hat, oder
wie sie noch mal reinstirmt, weil der Fernseher noch lauft, oder die
Hauswartsfrau trifft... Das Aufflillen der Pause, das Warten ergibt eine
Geschichte. Alle freuen sich, wenn die Oma dann tatsachlich einen Hut
aufhat."
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